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Avant-Propos. 



Vorerinnerung. 



vVest aux El eves intelligens et studieux, de?ja 
inities dans les tonnaissances prelimiiiaires de 
la musique et du chant, que je dedie ces 
Exercices; cest pour eux que je les ai faits. 
Mon but a et^ 1°. d'habituer leur voixa pren- 
dre toutes les modifications, propres a faire 
surmonter les difficultes, que peuvent offrir les 
dilferens caraclores de musique; 2°. de meu- 
bler leur tete de tournures differentes, et 
d'embellissemens peu nsit£s; 3°. eniin, de 
leur apprendre a bien phraser, en habituant 
leurs poumons a ^conomiser et soutenir la 
respiration, et a donner ainsi, au chant, l'ex- 
pression convenableet analogue aux intentions 
du compositeur. 

■ 

Je ne leur parlerai point des premieres 
conditions d\m chanteur, cest- a- dire, de la 
justesse des sons, de la theorie musicale, et 
d'autrcs qualites indispensables. Je me bor- 
nerai a leur recommander , dans Texecution de 
ces Exercices, d'observer strictement les nuan- 
ces , les petites notes , et tous les agr^meiis que 
fai indiqu^s; de porter ton jours la voix en 
liant les sons entre eux, sans les trainer; de 
soutenir, s'il est possible, la respiration jusqu'a 
la fin de chaque phrase termin^e par mi 
silence; etenfin, de se penoStrer de Tesprit de 
chaque morceau, pour en faire ressortir les 
dilferens caracteres. 



Les Exercices ci- joins sont composes 
pour etre vocalises a ), dtudela plus n^cessaire 
a la perfection du chant, apres avoir travaille 
sur d'autres Solfeges , en nommant les notes; 



a) Expression <jui fiignifie : chanter la musique sons 
nommcr les notes ni lea paroles, en se servant 
aeulcuient dc la voyvlle A. 



J. alentvollen und jleissigenSchiilem , weU 

die bereibs in die Vorkennbnisse der JMusik 
und des Gesanges eingedrungen sind, ividme 
ich diese Uebungen. Fiir sie nur si? id sie 
beslimrnt. JMein Ziel dabei war: 1) Hire 
Sbimmen z?i gewohne?i , allc jene Modified- 
tionen cmnekmeh zu konnen , ?i?n die Sclav ie- 
righeiten, we/ die die verschiedene Charac- 
tcre des Gesanges darbiebvn, z?i uberioinden. 
2) Hire?- Kinbildi ings/cr aft verschiedene Wen- 
dungen , und nichb ga?iz gewohn/idie Ver- 
zienmgen einzupriigc?i , und endlich 3) sie 
die Phrase?z gut ausdrlicken zu lehren, so 
zwar , doss sie dieselben niclit durch Abhenu 
hoi en unterbrechen , und Hire Lunge geivoli- 
nen, den At hern so lange mdglich anzuhalbe?t. 
Ich iverde nichb zu clem A nf anger, 
sondern zu dem sclion etwas gebildeten 
Schi'der sprechen, der , schon in die erst en 
Grundstibze des Gesanges cingeweihb , von 

on » 

der Nothwendigheit der musikalischen Tlieo- 
rie, der Hichbigheib und Reinlieib der Tone 
. u. s. 7v. nnterrichbeb isb. Ich begnlige micli, 
ihm beim V^orbrage mei?ier Uebungen die ge- 
naueste Beobaclibnng meiner Vorschriften 
anzuempfehlen , das richbige Lesen der No- 
ten, ihre V r erbindu?ig unber eina?ider , das 
T?agen der Sbimme, ohne jedoch sie zuviel 
zu schleppen, Abliem zu schopfen , so ofb 
cs bei de?z Pa?isen geschchen liann, und 
iibcrluu/pb in den Geisb der verschiedenen 
Gabtungen des Gesanses einzudringen. 
J) Die hier zusa?nme?igetragenen Uebun- 

gen sind liomponirb , u?n bios voAalisirb zu 
werden; (das he isb, allein a? if dem Vokal 
A gesungen , ohneNoben oder Worbe zu nen- 
nen.) Diese Ucbu?ig isb zurP r ervollIiom?n?iung 
im Gesange selir ?iot Invendig , nachclem man 
zuvor hinreiche?td a?idere S o Ife ggien 
gesungen hob, worin ma?i die Note?? ne?inb. 
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et quoiqu'au premier abord, il semble difficile 
de dormer lVxpression .convenable a la mt%- 
die, sans le secours des paroles, les Eleves stu- 
dieux pourront la trouver, et la faire ressortir 
en observant exacteinent F Accent, le Colo- 
ris et la Flexibility, qualites ndcessaires, non- 
seulement an chanteur, mais a qniconque exe- 
cute de la musique; etant les seides qui for- 
ment la veritable expression. . . 

1°. L' Accent du chant est le degre de 
force que Ton donne a la voix , plus sur ime 
note que sur line autre ; e'est par - la que Ton 
obtient deja une partie du Coloris. Comine 
dans le discours , les accens sont plus pronon- 
c<*s dans les passions fortes et nobles , que dans 
les sentimens doux et moderes, de memo dans 
le chant, TEmission de la Voix, le Trille ou 
Cadence, la Roulade, le Gbu petto b ) doivent 
£tre plus marques, plus perles et acctSleres, 
dans r Allegro que dans F Adagio. 

2°. Le Coloris est la conformation de 
la voix, au ton general da morceau et des 
phrases particulieies. Je m'explique; comine 
il y a une inflexion de voix pour gronder , une 
pour flatter, une autre pour attendrir etc. de 
menie le chanteur doit rendre sa voix pins 
eclatante dans un morceau, ou dans une phrase, 
et plus voilee dans une autre: il doit, pour 
ainsi dire, arrondir, effacer, ombrer, deve- 
loppcr sa voix , scion le caractere de la compo- 
sition. 

3°. La Flexibility est une souplesse 
que 1 etude donne a la voix , et qui lui fait atta- 
quer, renforcer et diminuerles sons sans effort. 
Cette facultc doit se montrer, non- settlement 



h) Groape de nelites notes, cspece tl'agreroent- 



Obmleich es be icier ersten Ansiclit schwieTie 

sdwinen dl'irfle , dernidd ditrch Worte mi- 
lersliilzten Melodic den seltbrisen Ausdruck 
zu gel/en , so werden fleissige Schiller Urn 
dennoch Jinden , mid icieder geben komien, 
wenn sie genau den Accent, das Color iren 
{so ge7ian.nl e Maiden dnrch den Ton) mid die 
Biegsarnkcit dcr Stinnne in Acht nelimen. 
Diese Krf order nisse sind nicht allein dem 
Sanger, sondem audi fedem a i idem, dcr 
sick 77iit IMnsik besdiiifligl , mier lass licit , 
indem nur sie allein den ivahren Ausdruck 
geben. 

1. Dcr Accent des Gesanges ist dcr 
Gr adder Starke , den man cler S Limine aitf 
einer Note mehr afs anf cler anclern giebt ; 
schon hier clinch erlangt man einen Thai/ des 
Colorirens. J Vie im Sprechen die Accent e i?i 
heft i gen Leidenschaflen mehr sleigeu, eds 
in sanffen gemcissigl 'enKmjfndun gen,eben 
so im Gesange. Das Ansziehen des Tones , 
der Triller , die Cadenz, die Ro?rIade wie 
das Grnpelto , mi'issen im Allegro kreif ti- 
ger, r under, und mil mehr Schnelligkeit 
als im Adagio ausgcdruclit seyn. 

2. Das Col or iren ist die Uebereinst } im* 
mung der Slinmie mil dem Hai/ptsinn des 
Stiickes nnd der einzelnen Phrasen; so nie 
es vine Vercinderung cler Stimme giebt f das 
Schelten, Ziirnen, Sclmteicheln , und die 
Zcirt/ichkeit auszudrilcheji ; vine andere 
Mifleid zu err e gen, zu riihren; so muss 
ebenfalls der Sanger in einem St i) die, oder 
in einer Phrase , seine Stimme vorscliallend , 
in einem andern sie ivieder bedeckt unci gc- 
dumpft machen lidnnen. Kr muss , so zu 
sagen, seinen Ton vol I hervorgehen, verliU 
sche?i, verdunkeln unci ivieder entwicketn 
lidnnen, nachclem es der Character dcr 
Composition erfodert. 

3. Die Biegsamleit der Kehle ist eine 
Geschicltlichkeit , i eel die nur Uebuns cler 
Stimme giebt , unci we/che die Tone ohne 

Anstrensuns ansclnt el I en nndivieder abnelz- 
men liissf. Diese PerligkeiL muss sich niclit 
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dans chaque phrase , mais aussi dans toutes les 
periodes, et dans toute l'etendue du morceau. 

Pour mieux entendre tout ce qui a rap- 
port a 1' Accent et a la Flexibility, voyez 
les Paragraphes 9° et 10° et les exemples qui 
les accompagnent. 

4°. C'est par une eriide longue et suivie, 
que Ton parvient a rendre l'organe de la voix 
docile a tout ce que j'ai annonce de relatif a 
Fexpression , et a la formation de la voix ; mais 
pour atteindre ce but, il faut aussi qu'un 
chanteur soit doue par la nature, de bonnes 
qualites, tant au physique qu'au moral. La 
musique fait connaitre le cocur et l'esprit de 
eeux.qui la professe; or, pour que le chan- 
teur parviemie au degre de perfection, et 
puisse bien ex^cuter un morceau tendre, 
religieux, gai, expressif, ou passiomie, il doit 
avoir le coeur sensible, l'esprit penetrant et 
un raisonnement juste: sans ces qualites, il 
ne saura jamais executer les differens caracteres 
de musique , et risquera de faire toujours des 
contre-sens, insupportables dans les arts en 
g&idral, et surtout dans la musique. 

5°. Le chant doit imiter le discours; 
celui-ci ^veille en nous differentes passions, 
selon les tableaux, quil nous present e, et 
selon la vigueur des expressions. Si le chan- 
teur devient capable de donner Fenergie 
convenable aux differens caracteres de musique 
qu'il aura a ex Neuter t s'il entre dans leur 
esprit, et obser\ r e tous les preceptes, qui 
viennent d'etre annonces sur le sens et Fex- 
pression, il sera en &at de produire avec la 
simple vocalisation raeme, tous les differens 
effets que la musique est capable d'inspirer. 

6°. Avec ces procedes, il tirera encore 
un plus grand avantage de la musique, 
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nur in jeder Phrase , sondern audi in alien 
Perioden , nnd dutch die ganze Dauer des 
StUcks zeigen. 

Um alles was sic/i an f den Accent nnd 
Jiiegsarnkeit bezieht , Lesser %U verstehen, 
sielw §. 9 in id 10, nnd die dahin gehorige 
Beispiele. 

4. Durch eine lange undnnaus^esetzte 
Uebung gelangt man dahin, das Organ 
gelehrig nnd ivillig fi'tr alles dasjenige ztt 
machen, welches ich vom Accent nndBildung 
der Stimme gesagt fiabe. Indess , nm das 
Ziel zu erreichen , muss ei?i Sanger zngleich 
vonderNalur soivohl physisch als moral isch 
mit gnten Fahigheiten ausgeslaltet seyn. 
Die Mnsili lehrt Herz nndGeist des sen, der 
sie ausubt , kennen* Soil dan er der Sanger 
zu einem Grade der Vollhommenheit gelan- 
gen, um einen zcirL 'lichen , religiosen, mun* 
tern , ansdrnchsvolUm und leidenschaft lichen 
Gesans vortra^en zu honnen, so mnss er ein 
gefuhl voiles Herz, ehien dnrchdringenden 
Geist nnd eine richtige Henri heilnngskr aft 
hesitzen. Ohne diese Gaben wird er nie die 
verschiedene Char act ere der Musik v or Ira- 
gen honnen, nnd befiirchten miissen, slets 
TJ^idersinnigheiten zu begelien, die in alien 
Kunsten nnd vor alien ivi Gesange uner- 
traglkh sind. 

5. Der Gesang soil die Rede nachah- 
men ; diese erweckt in uns verschiedene Lei- 
denschaften, durch dieBilder,welche sie uns 
darstellt , und durch das Feuer litres Aus- 
drnchs. TVenn der Stinger fiihig isl , den 
verschiedenen Character en der Musili, die 
er vorzutragen hat , den gehorigen Nackdruck 
zu geben , ivenn er in ihren Geist eindringt, 

nnd alle iiber den Sinn und Ausdruch &ese* 

o o 

bene V^orschriften befolgt , so wird er im 
Stande seyn, durch die einfaclie T^ohalisation 
selbst die verschiedene JVirhungen, der en 
die IMusikfciliig ist , hervorzubringen. 

6. Dieses Verfahren wird ihn noch 
einen grossern Vorlheil aus der TSTusik 
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lorsqu\?lle sera r&mie aux paroles. L'accent 
qui lour est propre, uni a celui da chant, et 
a la flexibility, que la voix aura acquise par 
F&ude, produiront ces effets incomms parrai 
nous, et tant vantes chez les anciens grecs. 

7°. .Tai dit que pour parvcnir a la per- 
fection du chant, il fallait beaucoup travailler, 
et avoir rec;u de la nature dVxccllentes qua- 
lities; mais rarement elle prodigue ses dons, 
du moins, dans la quantity ndcessaire pour 
atteindre un degre do perfection dans les 
diff&ens caracteres ; il convient alors au 
chanteur, dans Fabsence d'une partie de ces 
moyens mkessaiivs, de s'etudier lui-meme, 
aliu de mesurer ses forces; et il doit, aprds 
cet examen , se bonier au genre ou il pourra 
perfectionner ses moyens limites , tachant tou- 
jours de diriger son travail , par de bons 
principes, vers le bon style, noubliant jamais 
que le but principal du chant est d'etre 
m£lodieux, suave, et de toucher le coeur. 

8°. Quoique les difficult^, les roulades 
et les grands traits d'execution ^loignent de 
ce but, il n'en est pas moins vrai, quun 
bon chanteur doit savoir les rendre, soit 
pour ne pas £tre monotone, soit pour faire 
ressortir davantage les differens caracteres de 
la musique, et de la parole; en effet un 
Trille ou Cadence, une Roulade, un 

Trait places a propos, ajoutent infiniment 
d' Accent, de Coloris a Fiine et Fautre, et 
il fait, en consequence, briller davantage 
Fexpression. 

9°. Le chanteur trouvera Fexpression 
m£me, dans la simple vocalisation. 1°. Tou- 
tes les fois qu'il ira crescento dans les traits 
qui moment, et diminuendo dans ceux qui 
descendent. 2°. Qu'il donnera de la force 



Ziehen lassen, sobahlsie mil JVorten vereinb 
ist\ JDer Accent dieser, vcreiuigt mit 
dem des Gesanges , and die Hiegsamkeit , 
ivelche die Stimme durch Ucbung ertangt 
liat , wird ihnjene unteruns uiibekannten y 
doch schon von den alien Griechen so hoch 
gej iriesenen Tie gun gen liervorz ubringen , 
Jtihig maclien. 

7. Ich habe gesagt,dass, umim Gesange 
zur Vollhommenheit zn gelangen , sehr viel 
Fleiss, und ausserordent liche iSalurgabeu 

erf order /ich si? id. . . Jedoch sell en ©*r- 
s ch w e n del die Nalnr ihre Gaben, — loenig- 
slens self en in dem hhireidienden JMaasse, 
urn einen Grad der Volllwrnmeiilieit in den 
mannigfaltigen Characleren zuerbatten. Es 
liegt daher clem Stinger ob , in Ermange/ung 
ernes Theilsdieser erf order lichen Mil f el \sich 
selbsb zn untersuchen mid seine Ixrufle zn 
prffen 9 imd nach dieser Prufung sich auf 
diejenige Art des Gesanges zu beschrtiuAcu 9 
in ivetcher er seine mangel haft en Krafle znr 
T r ollliommenheib bringen hann. Doeh immer 
muss er es zu seinem Tagewerk machen, tiach 
gut en Prinzipien mid nach gut em Style sich 
zu Tiben , und nie da r allnemeine yjel des 



Gesanges aus den An gen lassen : melodisch 
zu seyn, und das Hcrz zu ridiren. 

8. Obgleich Ltinfe, grossere musila- 
lisclw Spr tinge und sonstige Sclnvieriglieilen 
sein Ziel entfernen , so ist es doch nichts 
des to iveniger gewzss ,dass ein gut er Stinger 

on 7 ft o 

sie in seiner Gewaft haben muss, urn nicl/t 
JMonolon zu seyn,und urn die vers clue denen 
Charactere der JMnsik und der JVorle aus- 
druclisvoller und wahrer muclien zu lidnnen. 
Kin Tri/ler, eine Cadenz , eine Roulade und 
ein Sprung am rechten Orte angebrachl, 
machen, mit dem Accent und Color ir en 
vereint, gewiss den V or I rag glanzender. 

9. Der Sanger wird denAusdruch schon 
in der einfachen T^ola/isaJionfiiden, ivenn 
er 1) allemal die Stimme beim Anfsteigen 
des Gesanges ivachsen 9 und beim Hernnl er- 
st ei gen abneluncn lasst. 



2) Wenn er die 
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aux Appogutures ou petites notes, ct aux 
grandes,qui en tiennent lieu. 5°. Enfin, qu'il 
enflera et diminnera la Yoix sur toutes les 
notes, qui ont une certaine dur^e. Voyez les 
exemples 1 et 2. - 

- 10°. Outre les regies que je viens d'ex- 
poser, dans le paragraphe preVe'dent, relatif a 
l'expression , fengage le chanteur , lorsqu'il 
trouvera des paroles sous la musique, a ob- 
server strictement ce qui suit, e'tant de la 
phis grande importance. Savoir: de renfor- 
cer toujours les notes, qui se trouvent sur les 
syllabes , ou l'accent de chaque mot est place. 
Voyez les exemples 3, 4, 5 et 6. 

L'&eve qui obser/era cette m&hode, 
non - seulement fera ressortir toute Fexpres- 
sion convenable de ses sons; mais sa pro- 
nonciation et ses accens acquerront une force 
et une justesse, que ne sauraient atteindre 
les plus heureuses dispositions physiques, 
eondamnees a la m£diocrite\ si elles ne sont 
accompagneVs du raisonnement. 

11°. H faut aussi qn'mi El eve evite de 
faire entendre, qu'il prend la respiration. 
C'est un faux principe, que celui de quelques 
chanteurs,de pretendre: que, pour donner de 
l'expression, il soit ne'cessaire, de faire sentir 
le moment ou Ton respire; il n'y a que peu 
de circonstances , ou le caractere du chant 
comporte cette m^thode. C'est dans les acces 
de fureur, de joie ou de douleur, qu'on 
peut se permettre la respiration entrecoupe"e , 
apparente, ou pe*niblement aspiree. Dans 
les autres caracteres on doit toujours eViter 
de la faire entendre, afin de ne point dter 
au chant le charme et la douceur , qu'il exige : 
il faut que le chanteur se penetre de cette 
ve'rite', que, toutes les fois que l'exe'cution 
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Appogiatitten (lileinen Koleji) ochr den gros- 
seit s die an Hirer St ell e stehen, SliirJie giebt; 
oder 3) endlich , dass er beijenen Not en von 
ei?ier gcivissen Dauer die Stimrne wachsen 
oder abnehmen Iclsst* {Also o ) Siehe 
Beispiel 1 und 2. 

10. Ai/sser die sen Begeln, welche ich 
in dem vorhcr gehenden §. mit Bticksic/it des 
Ausdrucks aufgestellt habe , verb hide ich 
den Sanger, dass, ivenn er Wortc unt ei- 
der Musikjindet , er genau tatf dire Folge, 
ihren Zusammenhang Ac/it hat , indem sol- 
ches von der grdssten TVichligkeit ist , um 
den gehorigen Accent, der an f der Sylbe 
liegt, auch in den Gesang iiberzulragen. 
Siehe Beispiel 3 , 4 , 5 und 6. 

Der Lernende, ivelcher dieseMethode 
beobaclitet , wird nicht allem den ganzen 
Ausdruck, der in seinen Toncn liegt, liervor- 
bringen, sondern seine Aussprache undsein 
Accent werden eine Sti'.rke , eine JMclitigkeil 
er Ian gen , die selbst die glilcklichsten Natur- 
anlagen niclit erreichen , welche zur immer- 
wc'ihrenden JMittelmussigkeit verdarmnt 
sijid, sobald sie nicht durch Bcurtheilungs- 
hraft begleitet ivcrden- 

m 

11. Ks ist ebenfalls nothwendig, dass 
der Ler?iende vermeide, sein Alhemho/en 
hdrbar zu machen. Nach falschen Grund- 
sdtzen behaupten manclw Sanger , urn Aus- 
druck hervorzubringen , musse man den 
Augenbliclt des Athemholens merkbar 
machen. Es giebt nur wenige Falle , wo 
der Character des Gcsan^s diese Methode 
erlaubt. Im hochslen Ausdrucke der WutJi, 
der Freude , des Schmcrzes , kann man sich 
das abgesetzte , merkbar e unci dngstliche 
Athmen erlaubcn ; in den anchrn Cliaracte- 
rcn muss man stets vermeideji , es hbren zu 
I as sen, inn dem Gesange den Reitz und das 
Angenehme , 7 vet ches er erf oder t, nicht zu 
rauben; der Simger muss sich diese TVahr- 
heit einpriigcn: dass , allemal, wenn ihm 
die Ausfidirung times Sliickes sclnver zu 
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d'un morceaii parait lui ekre peuible, il fait 
partager la mdme fatigue a ceux qui l'ecoutent. 

12°. On observera de s'exercer tou jours 
sur de bonnes compositions; si le chanteur 
a le desir d'y joindre quelqu'agrement, il 
faut, qu'il ait le bon gout pour regie; or, le 
bon gout n'est autre chose dans le chant, que 
l'expression de la parole, et les inflexions 
cohvenables, comme il a etc" dit dans le 
paragraphs 8°. 

Les Exercices, que je presente aux 
El eves, sont peut-e'tre un peu difficiles; mais 
j'ai donne la raison, qui m'a engage a les 
faire ainsi; cependant au milieu dcs difncul- 
tes , on trouvera des traits chantans , raelo- 
dieux, des intentions differentes , et des va- 
riations nombreuses, propres a fournir a 
l'imagination les moyens d'en tirer parti, et 
d'en faire Implication, lorsque l'occasion s'en 
presentera. 

C'est a ,vous done que je m'adresse, 
Jeunes Eleves! c'est par l'exacte observance 
de ces regies; c'est par un travail assidu a 
exercer votre voix , et a ex^cuter les morceaux, 
que je vous offre, et que vous offrent les 
meilleurs compositeurs, que vous parviendrez 
a la perfection du chant, et a vous former 
un talent, qui puisse, a juste litre, vousdon- 
ner une grande renomm^e. 



ucrden sclieint , er seine ZuJwrer die ntim- 
liclte Make mil sich tfzeilen Idssl. 



m 



12. Zu seinen Uebnnge?i w tilde man 
nur gide Compos/7 ionen. tfrennclcr Sanger 
f/'erzierzingen anbringen willy so mass er " 
derlgiiten Gcschmack znr'llichfsclmur neh- 
7/ien; allein der gale Geschmack isb iricltts r - r 
under sals der ricfzlige Ansdmck. in den 
Jf^orten > und die no tinge Biegsa/nlteit der 
Stimme, lyie es schon i?i §. gi'sagt worde/i 

ist; - • 



- 



Die Uebungerz., die icli /der, den Icemen- 
den fiber gebe , sind vielleicht el was schwie- 
rig; ich fzabe indess die Ursac/ie angegeben; 
rvarum ich sie so niachte. ' Unter alien die- 
sen Scfnvierigfieiben wird man gesangvolte 
und melqdische StiicJie von versekiede/zen 
Gai tungen finden y und viele Vdriationen, 
welche die Pfzantasie ftihig machen, Vor- 
theil aus if men zu Ziehen, und sie anzuwen* 
den, sobald sich die Gelegenheib darbietet. 



* * 



* 



Dnrch die genaue "Bvfolgmig dieter 
B.egel?z,meine lernbegierige zmd Der standi ge~. 
Schider, dnrchfleissige Uebimg Ihrer Stimme 
und durch die Gesangslucfce, die ich urzd 
viele under e Compoizisten If men darbiele, 
werden Sie zur Vollko?izme?zheib im Gesange 
gelangciZy und in sich ein Talent bildezz, 
welcfzes 77iitRecfit'Ihnenemona7tsgebreitete?t 
Ruf versclzafl. • . - ' • - 
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.pefang, die Biegfamkeit de.r Stimme zu 
erlangen, mit Beziehung,wie die'StaTke 
auf jeder Note, und insbefondere a«f 
jederkleine Note oder AppogVaturen 
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anzuwenden ift. 
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E X E M P L E I € tJ 
Chant propre a acquerir la Oexi hilite* 
de In voiic, avec indication dela force 
a employer pour chaque note^et potrr 

cinque note d'appui ou APPOGIATURE. 



icstoso ffi >i \ 
ressivo. (!!5iz±Ei* 



Maestoso 
Esp 




tes 



2 = S B ET SPTEL. 

* * 

Derfelbe Gefang,wie der vo'rhergehemle, 
Tiur in der Schreihart verfchieden,die klVine 



mo 
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Me me chant que le precedent diiie _ 
remment ortographie, en cr que les 



No ten find diirch wirkliche Noten attSgedrukt, APPOGIA-TTTRES y sont expTiineeS en 

^ * 
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welche ehenfals geeichuet find das Rinforzando notes reelles, lesquelles Sunt egaletnent 



. zuzulafsen. 



Maestoso 
Espressivo. 
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susceptihles de RINTORZrA-SDO. 
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Gefang / das Rinforzando auf jrde Note, 
and jede Appogiatur an lit bring en/wie es 

•I 

auf den Vokalen oder Silhen angezeichuet . 
. ift / die bei jedem Worte actentuirt werden. 
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EXEMP LE 3 = 
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Chant pout* appliquer le RlNTORZO a 

ebaque note et APPOGlATIJRE^ainsi qu'il 
est i ndique sur la voyelle on syllabe 

accetituee > de chaque pa-role. 
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nul - la sa . to do ~ lor. 



EXEMPLE 4™ 



ten 



Ge fang, fare dcnfelben Zweck^'ie vm 3^" Chant aynnt le Theme ohjet que I'exemtrfe 3^ 

Beifpiel. _ ^5* ^__ __ — -.^ • ;>. 



Larghe tto. 
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Po _ _ ve^To cor tit pal _ pi ~ti ne a to r-» to in cr<tes_to 




» ^N^ p 



. 



Ill 



ii 



tu 



pal •« - pi _ ti 
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o ~ _ve_ro co _ - re* . 
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Gefang / ffiT denfelben Ziweck.wie im i?^ Chant aya.nt le meme objet que 1 exemple £?==: 

Beifpiel. 



Andanti.no. 




Ha negl occhi tin tale in canto che a quest? alma affatto e nuo-vo. 
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Gefang,fur denfelhen Zwe^k/vie im O — Chant ayant le meme ohjctqne I'exemple = 

Beifpiel. • ' -^^ ^^ * 
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Ec^co^-mi: non fe - Tir. Wn - - mi pie- ta non ve! 
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•mi sen - » t«- 
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SmoTZ... Segue snVito. 
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Sempre legato. 
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Adagio. 
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Quasi Presto. 
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Seiryre lega to. 
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Lspressivo. 
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